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I "Nu jo, m flI” far vi under nagra snabbt forbiflim-
rande sekvenser en liten inblick i Richard Vogels
filmverkstad. Konstndren framtriader snett under-
ifran, aningen framatlutad 6ver bordet och med
blicken koncentrerat fést pa vad vi kan férmoda ér
en teveskdarm. Handerna ér utanfér bild men fore-
faller upptagna med nagot, troligen videoband-
spelarens reglage. Vi hér det snabba kvittret fran
bandet nér det snabbspolas fram och tillbaka, av-
brutet av de kndppande ljuden nér reglagen trycks
ner. Mer blir det inte, sekvensen overgar sedan i
en interior fran vad som tycks vara ett bibliotek —
men den korta scenen ér dnda tillréicklig for att for-
ankra den i ett teknikhistoriskt ramverk: narmare
bestimt de analoga massmediernas epok. Med ri-
kedomen i dagens lattatkomliga och lattsamplade
digitala bildfléden som en mer eller mindre sjalv-
klar del av vardagen ér det néstan svart att minnas
hur det var fér bara tjugo ar sedan, hur komplicerat
och tidsédande det var att stta ihop ett filmcollage
nér materialet maste bandas under séndning eller
sokas i ett arkiv av otympliga kassetter, nér varje
klipp kriivde en hantverksmdssig fingertoppskénsla
och nagra angerkommandon inte existerade.

Richard Vogels filmer dr tekniskt sett tillkomna
precis i skarven mellan analogt och digitalt. Es-
tetiskt och visuellt hér de ddremot helt och hal-
let hemma i den analoga tiden. Aven om Vogel
anvénde sig av datorer och digitala processer for
att bearbeta materialet (atminstone delar av det)
sa praglas detta bild- och ljudmaterial av en i
grunden omisskénnligt analog maskin- och hant-
verkskansla. Det rér sig om vad Hito Steyerl i en
intressant text kallat "fattiga bilder: piratkopierade,
slitna, sénderprocessade. Man till skillnad fran den
digitala tidens trasiga och lagupplésta, massdistri-
buerade onlinefloden har hans skakiga och korniga
filmsekvenser, hans skeva och missférgade band-
upptagningar nagot valdigt fysiskt och konkret
over sig, en tyngd helt enkelt som inte later sig
forklaras pa annat stt én med teknikens begréns-
ningar. Som om hr fortfarande finns en fascination
infér méjligheten att fanga och bevara de flyktiga
tevebildernas floden, liksom infér videokamerans
langa inspelningstider jamfort med de gamla film-

kamerorna. De tekniska begrénsningarna ger helt
enkelt varje inspelad sekvens ett virde i proportion
till svaratkomligheten och det lite slumpmassiga i
sjdlva insamlandet — och da ska vi énda komma
ihag att den som vid denna tid var utrustad med
videobandspelare och videokamera tyckte sig sta
infér en helt ny ocean av mojligheter mot bara
nagot decennium tidigare (ingen av dessa upp-

finningar blev var mans egendom férrén i slutet
av attiotalet). Den bildvérld Richard Vogel rér sig i
ar alltsa samtidigt outtémlig och begransad pa ett
tvetydigt och vildigt fruktbart satt.

Jag inleder med denna langa teknikhistoriska pa-

Stillbilder ur Silversurfarn

rentes for att pa nagot vis hitta ett sdtt att nérma
mig Richard Vogels egensinniga, experimentel]a
filmcollage. Jag tror helt enkelt man far bérja dar,
vid klippbordet, i filmarens alkemistiska bildlabo-
ratorium ddr plétsligt allt tycks laddat med méjlig
symbolik och oviintade betydelser. Kanske inte i sig
sjdlvt; Vogel tycks ha samlat material lite som en
skrotskulptér samlar skrot, for att se vad det kunde
anvdndas till. Precis som for alkemisten, vars vér-
delsa metaller forblir virdelssa tills de i en magisk
legering genomgar en avgérande férvandling, upp-
star den djupare betydelsen av dessa fattiga”, ror-
liga bildfragment forst i sjélva sammanfogningen.
Ta "Silversurfaren” till exempel de samplade sek-
venserna ur Jim McBrides attiotalsfilm "Breathless”
dér Richard Geres rollkaraktér berdttar om den sil-
verfargade Marvelhjélten har naturligtvis i sig en
inneboende mening (det finns med andra ord ett

skal till att Vogel valt att banda just dem) men
det ar forst nar de klipps ihop med bilderna pa hur
konstndren i slingkappa och gummistévlar utfor
gymnastiska flygévningar hemma pa garden som
de vecklar ut sin fulla innebérd, hittar en riktning
att peka i. Tillsammans med de inledande bilderna
pa maskiner som faller ner fran himlen och fattar
eld skapar de en kénsla av distanserad desperation.
Den lekfulla maskeringen till superhjilte utmynnar
pa sa vis i ett bade sorgset och ironiskt sjilvpor-
trétt: "en rymdsnubbe pa jakt efter karlek”.

Men inte bara det. "Silversurfaren” dr intressant
ocksa for sina markliga titelsekvenser, dér Vogel ser
ut att vada i ett trogrordigt flsde av dubbelprojice-
rade, felmagnetiserade bilder. Ett tekniskt missode
blir héir av en slump en sorts programférklaring: vi
ser videonauten i sitt ratta element, trevande och
sokande i den trasiga bildstrémmen som forsar
fram omkring honom. Sjélvklart dr det ingen till-
fallighet vad han véljer att plocka upp ur den — det
som intresserar honom &r uppenbarligen sadant
som talar om karlek, forlust, ensambhet, katastrofer,
forvirring. Som kvinnan som rastlost promenerar
fram och tillbaka pa sin balkong i "Mankemang”.
De dystopiska sciencefictionscenerna i "Bakgaffel”.
Inledningsscenen i "Mankemang” dér Vogel kom-
mer vandrande mot lagsta punkten” till pampig
Almmusik. Den tomma papperspasen som sveps
runt av blasten i en portgang. Eller de dansande
skeletten som avslutar "Bakgaffel”, hamtade fran
eftertexterna till John Hustons "Under vulkanen”.

Alla dessa videofragment talar, var for sig, sitt tyd-
liga sprak. Det later sig ratt enkelt avkodas: det
handlar, kan vi siga, om desorientering, under-
gang, depression, hjdlploshet, dod. Men samtidigt
— det som uppstar i sammanfogningen och bear-
betningen &r nagot mer. Nagot annat. De absurda
kontrasteffekterna skapar en ironisk férskjutning
som far de enskilda elementen att trida i bakgrun-
den for sjilva arbetsprocessen. Insamlandet, urva-
let och redigeringen. I den korta "Red Dress™ tar
Vogel sjilv plats som ett av alla fattiga bildelement
nér han gar och kollar posten i en réd klénning —
rosatonad genom videofilmens aldersfordandringar
— varpa en bil i samma utspidda férg passerar
forbi i hog fart pa vigen. Och i den betydligt lingre
"Hamlet” blir en av allt att déma hopplést ofullbor-
dad uppsdttning av Shakespeares pjis kongenialt
den "process i processen” som belyser filmandets,
samplandets och klippningens eviga sisyfosarbete:
att ge form och mening at den virld, den existens
som vi i grunden alla vet helt saknar bade form
och mening. Kanske blir det inget guld, men vi ér
manniskor, vi har helt enkelt inget val. I samma
ogonblick vi upphér att forsska dr det ute med oss.
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